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Dentro de la Semana Santa carta-
genera y del rico patrimonio artistico
de sus procesiones habria que destacar
las obras del escultor José¢ Capuz (1884
- 1964). Cuando en los afos veinte la
Cofradia Marraja quiso enriquecer sus
desfiles pasionarios, acudio, sin titu-
beos, a uno de los mejores escultores
del momento.

Capuz, que habia recibido el
influjo de Rodin, se encontraba en una
via.smas clasicizante, reaccionaba
coniridaexuberancia barroca del viejo
magstro, /buscaba una disciplina filtra-
wapetdagddnatices del contacto con lo
realgo. gvfegeicon el Egipto antiguo;
estabeoen udinea mas esencializado-
£, genméreisa de ascendencia cubista




y relacionada con lo «Décon. En sus
obras religiosas, sin embargo, adopta-
ba canones mas tradicionales, aunque
se separaba de un servilismo imitativo,
para llevar a la imagineria procesionil
los ecos del nuevo estilo. Su tradi-
cionalismo se basaba -segiin Pérez
Comendador- en un trabajo intenso,
en la observacion de la vida y el ejerci-
cio de la destreza, modo verdadero de
hacer renacer la tradicion y producir
obras dignas y duraderas que, capaces
de llegar a ser antiguas, nunca seran
viejas.

Posiblemente Capuz estuviera
condicionado por el pensamiento esté-
tico derivado o relacionado con la psi-
cologia de la forma, o Gestalttheorie.
Este ideario se traduce en el arte del
imaginero valenciano en un repertorio
de formasen que los efectos se consi-
it CHituna maxima economia de
miedios) con supresion de todo detallis-
My narrativosy atencion concentrada
o | 0esefiaial;
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Esa simplificacion formal, esa ca-
rencia de elementos superfluos se en-
cuentra en el grupo del Descendimien-
to (1930) -quiza la obra maestra de la
imaginaria pasionaria cartagenera-,
donde un patetismo hondo y sobrio a
un mismo tiempo, un dolor sin lagri-
mas, sin aparatosidad y un conjunto
de actitudes se agrupan con el realismo
humano. En torno al Cristo desencla-
vado, cuya anatomia es de una belleza
sin par, un San Juan varonil, lejos de
la iconografia tradicional, contempla
sereno la espantosa escena; una Dolo-
rosa sin lagrimas, pero con toda su
amargura interior, desconocida en la
escultura espaiola, recoge el cuerpo
sin vida de su Hijo, y una Magdalena
arrodillada y de espalda alza sus bra-
z0s vy su mirada, traduciendo la emo-
cion a través de sus ropajes. El conjun-
to esta concebido como un altorrelieve
desarrollado en tres dimensiones, pe-
ro, pensado para ofrecer su mejor pun-
to de vista totalizador desde un en-
cuadre frontal, lo que tal vez llamo la
atencién a sus criticos y a los cofrades
que esperaban mas bien una maquina
colosal, segin los modelos barrocos,
con una acumulacion de figuras con un
derroche de elementos para poder ser
observados desde diferentes lugares, El
tratamiento de los volumenes se resuel-
ve en planos que se cortan en arista vi-
va, dando una sensacion de dureza casi
metalica. Esto no es nuevo en la histo-
ria de la escultura occidental. En los
ultimos tiempos de la Edad Media, la
estatuaria,y aun la pintura flamenca,
gustaba de acentuar, mediante el
Capleo e este recurso, la plasticidad
de fos volimenes de las figuras. En el
\barropa/vyilven los paitos a quebrase
‘en liceiies darisimos en las tallas de
JAGrenetio Permindez y en las pinturas
de’ Frapgisco Zurbaran. En el
Zhisotoctiasococo, otra vez los cortes en




arista juegan a crear en la escultura
teatrales efectos luminosos de estirpe
netamente pictdrica. Una policromia
muy sobria, con trozos en que la made-
ra aparece practicamente desnuda, con
solo un ligero tinte y escasa aplicacion
del oro, con ausencia de estofados,
con adornos a punta de pincel esgra-
fiados o esmaltes traslicido, afade se-
veridad al grupo. La composicion es
cerrada, en rectangulo rematado en
medio punto, ligeramente descentrada.
La silueta es compacta y densa, hasta
en ¢l tratamiento del letrero rodeado
de palomas, nada ligeras, muy fre-
cuentes en su obra, tal vez influidas
por las que Gaudi hizo revolotear por
la fachada de Navidad de su Sagrada
Familia.

Pero José Capuz no sélo deio la
impronta de su arte en este grupo es-
cultorico, el mas importante por otro
lado, en las procesiones marrajas. An-
tes habia realizado la Piedad y la mara-
villosa talla de Cristo vacente donde la
sensacion de cadaver es de un realismo
impresionante y que siempre levanta
una honda admiracién asu paso por las
calles cartageneras. También esculpid
un Nazareno y una Soledad que desa-
parecieron en la guerra civil. Después
de la contienda se impuso la necesidad
de rehacer el patrimanio artistico per-
dido.El Hermano Mayor D. Juan Mu-
floz Delgado, con muy buen criterio
que es necesario resaltar, encargd a
Capuz la tarea de completar la proce-
sion del Viernes Santo; se didé cuenta




que habia que respetar el caracter pe-
culiar del desfile marrajo y no romper
su unidad.

El artista se encontraba en una
etapa, en que olvidando las tendencias
y modas vanguardistas, buscaba una
armonia pura, personal de sincretismo
en que se superaran sus tentativas ante-
riores,tanto clasicistas, como barrocas
y modernistas.

Capuz aceptd gustoso el encargo.
«Tendria gran alegria -son sus
palabras- en poder cooperar con mi
modesto trabajo a superar, si es po-
sible, el esplendor de las fiestas de la
gran Semana Santa de Cartagena», En
1943 hizo las tallas de la Soledad y de
San Juan Evangelista, para esta ultima
hubo de amoldarse al anterior de Sal-
zillo. En 1945 entregaba la escultura
del titular de la Cofradia Marraia.

La dltima obra que realiz6 Capuz
para los marrajos fue la del Santo
Amor de San Juan, en 1952, tambien
de extraordinaria belleza. Fue un gru-
po discutido pues en sus caracteristicas
y en su estilo se acerca mucho al Des-
cendimiento, que habia hecho 22 afios
antes. El escultor valenciano volvia a
reflejar su personalidad acusada, su re-
novacion originalisima de la escultura
procesionil, que sigue protagonizando
los defiles pasionarios de nuestra im-
par Semana Santa.
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